REVERBERACOES

W‘DERKLAN G E ARTES DE VANGUARDA NO BRASIL

AVANTGARDISTISCHE KUNSTE IN BRASILIEN SECULOS XX E XXI

20. UND 21. JAHRHUNDERT

1922, hundert Jahre nach der Unabhdngigkeit Brasiliens von

Portugal, fand in Sao Paulo parallel zu den offiziellen Gedenkfeiern

die Semana de Arte Moderna statt. lhr avantgardistisch gepragtes

Anliegen war es, sich von Werten und Traditionen zu befreien, die

aus der kolonialen Vergangenheit stammen. Die sogenannte
Semana de 22 war ein Meilenstein zu Beginn des

brasilianischen MudermEmﬂ der bis etwa 1945

andauerte. Heute, an seinem hundertsten Jahrestag,

sind seine Widerklange mehr denn je zu sptiren.

Die Kiinstler/innen der Semana de 22 verschrieben sich

avantgardistischen Idealen. Charakteristisch fiir den

Modernismo, vor allem in der Anfangsphase, war die
Orientierung an den europaischen Avantgarden - bei
gleichzeitiger Betonung brasilianischer Eigenheiten in den

Sujets und einem Stil, der nationalspezifisch sein sollte. Diese

Doppelbewegung mit ihren produktiven Widerspriichen ldsst
sich mit dem Begriff der ,arte nacional estrangeira”, der
Jausldndischen nationalen Kunst® (Sergio Miceli) fassen.

Aus der Dialektik zwischen lokalen sowie globalen Themen

und Darstellungsweisen erwdachst die Kraft der bedeutendsten

literarischen Werke des Modernismo. In den 1920er Jahren waren
es vor allem der Roman Macunaima (1928) von
Mdrio de Andrade und das Manifesto Antropofago (1928)

von Oswald de Andrade, die zum Dreh- und Angelpunkt der

brasilianischen Kulturproduktion werden sollten. Aufgegriffen
wurden diese Werke ab den 1960er Jahren von der Beweg ung
Trn:-plcaha die dsthetische Etmtegnen und Motive des
Modernismo aufgriffen und auf Medien wie Schallplatte und

Film ausweiteten. In jiingerer Zeit haben indigene Kiinstler/
innen das Erbe des Modernismo aus einer neuen Perspektive
kritisch thematisiert. Auch in der Street Art wurden Aspekte des

Modernismo aufgegriffen, vor allem, um soziale Ungleichheit

und okologischen Raubbau in Brasilien anzuprangern. Die
drei angefuhrten Phasen der brasilianischen Kunste bilden die
Grundlage fir diese Ausstellung: die 1920er und die 1960er Jahre

sowie die 2000er Jahre bis in die Gegenwart. Prasentiert werden

pridgende Entwicklungen und Kontexte der vielschichtigen

brasilianischen Literatur und Kunst des 20. und 21. Jahrhunderts.

Anlasslich der Feier zum 90-jahrigen Jubildum des

Portugiesisch-Brasilianischen Instituts der Universitdt

ZU Koln laden wir Sie herzlich ein zur Ausstellung uber

den Modernismo und seine Widerkldnge.

Em 1922, cem anos depois de o Brasil ter se tornado

independente de Portugal, realizou-se em Sao Paulo

a Semana de Arte Moderna, paralela as comemoracoes

oficiais. Seu proposito vanguardista era destruir

a permanéncia de um conjunto de relacoes herdadas

do passado colonial. A Semana de 22 foi um marco

no inicio do chamado Modernismo, que se estendeu

até 1945. Hoje, em seu centenario, mais que

nunca se fazem sentir suas reverberacoes.

Os artistas da Semana de 22 exploraram ideais

vanguardistas. Especialmente a fase inicial do

Modernismo teve como caracteristica a orientacao
dada pelas vanguardas europeias - com énfase

simultanea nas peculiaridades brasileiras por meio

da escolha de temas e estilos que se Supunham Ser
espe-::lflca mente nacionais. Esse duplo movime nm,
com suas contradicoes produtivas, pode ser resumido

na expressao “arte nacional estrangeira’, de Sergio Miceli.

Da dialética entre temas e modos de representacao locais

e globais vem a forga das obras literarias modernistas mais
bem-sucedidas. Na década de 1920, sao elas especialmente

o romance Macunaima (1928), de Mario de Andrade, e o
Manifesto Antropofago (1928), de Oswald de Andrade, que

se tornaram eixos para a producao cultural brasileira.
Suas reapropriacoes comecaram ja nos anos 1960, com a
Tropicalia, que cuidou de expandir imagens consagradas do

modernismo a meios de comunicacao de massa, como o disco

de vinil e o cinema. Mais recentemente, artistas indigenas

ternatizaram criticamente o legado modernista sob uma
nova perspectiva. Também as manifestacoes de arte de rua

tém recorrido a aspectos do modernismo para denunciar a

desngualdade social e a SupErEIplﬂrﬂl;Elﬂ ecologica. Ef.sas trE5
fases da arte moderna brasileira orientam esta eXposi¢ao:
0s anos 1920, os anos 1960 e os anos 2000 até o presente.

Serao apresentados aqui seus contextos e desdobramentos

decisivos, extraidos da ampla e multifacetada producgao

literaria e artistica brasileira dos séculos XX e XXI.

Para celebrar o 90° aniversario do Instituto

Luso-Brasileiro da Universidade de Colénia, temos

0 prazer de convidar a todas e todos para esta

exposicao sobre o Modernismo e suas reverberacoes.
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ESCREVER ARTE MODERMA MAD SIGHIFICA JAMAIS PARA MiMM REPRESENTAR A VIDA
ATUAL MO QUE TEM DE EXTERMOR: AUTOMOVELS, CINEMA, ASFALTO. S ESTAS PALAVRAS

FREGLIEMTAM-ME O LIVED MAD E PORGLIE PENSE COM ELAS ESCREVER MODERMNO,
MAS PORGUE SENDO MEU LIVRD MODERNO, ELAS TEM MELE SUA RAZAD DE SER

Realiza-se 3 Semana d'l M'I'Hﬂ'ﬁm-i EAARIC DE ANMDEADE . “PREFACHD INTERESSAMTISSIMG® PALILCEA DESVANRADA, 1837

em 530 Paulo, paralelamente as MODERME KUNST ZU SCHREIBEN, BEDEUTET FUR MICH MIEMALS,

comemoracoes do centenario CaAS GEGENWARTMIE LEBEMN IM AUSSERLICHEN ZU BESCHREIBEN.
ALUTOMOBILE, KIND, ASPHALT, WEMNN DIESE WORTE MEIN BLMCH BESIEDELN,

de Independéncia do Brasil DANN MICHT, WEIL ICH DENKEN WURDE, MIT IMMEN MODERN ZU SCHREIBEN, SOMNDERN
WEIL SIE, DA MEIN BLICH MODERNM (ST IN (HM IHRE DASEINSBERECHTIGLUNG HABEMN
Die Semana de Arte Moderna FUI'II:lHI',ﬁI!I' da Revista Klaxon. MARID DE ANDRADE: _HOCHST INTERESSAMTES VORWORT® PALILAMCELL DESVAIRA DA

500 Paulo, parallel zu den Felerlichkeiten

zum hundertsten Jahrestag der  Mario de Andrade langa o livro de

Unobhangigkeit Brasiliens, stott  poemas Pauliceia desvairada, cujo

CADA GLIAL COM SEL TRONCO,
MAS LIGADOS PELO FIGADD (O QUE QUER

DIZER PELO ODIC) MARCHAVAMOS NUMA
S0 DIRECAD., DEPOIS HOUIVE LUMA REVOLTA.
E PARA FAZER ES54 REVOLTA NOS LINIMOS
AINDA MAIS, ENTAD FORMAMOS

L 5O TRONCOL. DEPOIS O ESTOURD:

CADA UM DE SEU LADD, VIRAMOS CANIBAIS,

“Preficio interessantissimo” serve de
Grindung der Zeitschrift Klaxon.  jnspiracio para artistas da época
Mensario de Arte Moderna (580 Paulo)

1924

Oswald de Andrade
publica o Manifesto
da Poesia Pou-Brasil

Mdrio de Andrade stelit den Gedichtband
Pauliceia desvairada [Halluzinierte
Stodt] vor, dessen _Hochst interessantes
Vorwort™ den Kinstler finnen der
damaligen Zeit als Inspiration dient  + Klaxon

“ABRE-ALASS REVISTA DE ANTROPOFAGLA,
MAH 19206

Oswald de Andrade
verdffentlicht das  Manifest
der Pau-Brasil-Dichtung”

%,
%’Fﬁ 1925

. Surgem Terrd roxa e outras terras

Eif JEDER MTF SEIMEM RUMEF, D0 H
VERBUNDEMN DURCH DVE LEBER (SOLL HEISSEN
DALNCH DEN HASS) MARSCHIERTEN WIR

I DME GLEMCHE RICHTUNG, DANN GAB E5

EINE REVOLTE, UND L DVESE REVOLTE ZU
YLHAFFEN YERBANDEMN WIR LINS MOCH MEHE
WIR WLURDEN 2L ETNEM ETNZIZEN RLMPE

LA M DER ALISBRLICH, JEDER ALIF SETNER
SEITE. WIR WLUIRDEMN ZU KAMNMNIBALEMN

A LINGUA SEM ARCAIGMOES, SEM ERLALVCACY, NATLIRAL E NECLOGH A

A CONTRIBUICAD MILIONARIA DE TODOS OF ERROS. COMO FALAMOS.

COMO SOMOS, NENHUMA FORMUILA PARA A CONTEMPORANEA EXPRESSAD DO MUNDO
VER COM LHLHOS LIVRES

JARRE-ALAL" [PARADE BAMMER)
REVISTA DF ANTROPOEADLA, MA] 1728

"MAMIFESTCr Dhd, POESLA PALI-BRASILT, OSWALL DE ANDRADE, 1924

DIE SPRACHE OHNE PCHMNORKEL, OHNE GELEHRTHET, MATURLICH UND NEOLOGISCH. DER
MULLONENFACHE BETTRAD ALLER FEHLER. WIE WIR SPRECHEMN. WIE WIR SIND. [.._]
KEMNE FCARMEL FUR [REN SEMMGEMAGEN AUGDRUCK DER WELT, MIT FREIEM ALNGEN HEHEN

OSWALLY DE AMDRALM: MAMIFEST DER Pall-BRASIL-DHCHTUMNG™ 1934
{IM: WOLFGAMG ASHOLT /WALTER FAHMNDERS [HRSG.): MANIFESTE UIND PROKLAMATIOMEN DER
ELRCPAISCHEN AVANTGARDE (1905 -1938), 1995, 5_ 309 -515. UBERSETIT vOM MICHAEL EEGLER)

1926

(530 Paulo) e A Revista (Belo Horizonte)

Realiza-se o Congresso regionalista em

Recife sob organizacao de Gilberto Freyre

ol : : : Die Literaturzeitschriften Terra roxa e
Inicio do movimento nacionalista

Beginn der nationalistischen Bewegung Verde- Verde-Amarelo, de Plinio Salgado,
Armarelo [Grin-Gelb], von Plinio Salgado, Menotti del Picchia, Cassiano Ricardo
Menotti del Picchio, Cassiono Ricardo

outras terras [Purpurrote Erde und andere
Erden] (5S40 Paulo) und A Revista [Die
Zeitschrift] (Belo Horizonte) erscheinen

sérgio Buarqgue de Holanda publica _ ,
Der Congresso regionalista

(Regionalistische Kongress) findet in Recife
statt, organisiert von Gilberto Freyre

Sérgio Buarque de Holonda veroffentlicht "0 lado oposto e outros lados”,

.0 lodo oposto e cutros lados” [Die Gegenseite  pontuando a permanéncia do

und andere Seiten] und weist darin auf  conservadorismo na arte e no
das Weiterbestehen des Konservatismus  pensamento que se propunham
in der Kunst und dem Denken hin, die sich  de vanguarda. Ruptura entre o5
als Avantgorde verstehen. Zerruttung  integrantes do movimento.

Langamento da der Mitgliederinnen der Bewegung

Revista Festg + Terra Roxa + A Revista

(Rio de Janeiro)

Verdffentlichung der
Zeitschrift Festa [Fest]
(Rio de Janeiro)

Getulio Vargas gelangt an die

Macht und sturzt die Primeira

Repiblica [Erste Republik]  Getilio Vargas chega

mit einem Programm, das a0 poder, derrubando a
den Interessen der neuen  Repablica Velha com um

stadtischen und industriellen  programa gue contemplava

1928

Tarsila do Amaral pinta o Klassen Rechnung trégt o5 interesses de novas

quadro Abaporu ("o homem classes urbanas e industriais Roul Bopp
que come” no idioma tupi), Die sogenannte zweite Phase veroffentlicht das
Langgedicht Cobra

que se tornaria uma das des Modernismo beginnt, die  Inicio da chamada Segunda

Tarsila do Amaral malt
das Bild Abaporu ( der e B e
da arte brasileira moderna

Norato mit Gravuren  Raul Bopp publica
von Dswaldo Goeldi,  Cobra Norato
das Werk ist Tarsila  com gravuras de
do Amaral gewidmet  Oswaldo Goeldi,
dedicado a Tarsila

sich durch Werke guszeichnet, Fase do Modernismo, com

die politische Themenin  obras cuja énfase estava

Mensch, der isst” in der
Tupi-Sprache), welches zu
ginem der bekanntesten

den Mittelpunkt stellen nos temas politicos

Fundagao da Revisto de
ontropofogia (Sao Paulo)

Bilder der modernen

Kunst Brasiliens wird
Mario de Andrade publica

. . nce Macunaim
Grundung der Revista bt et

de Antropofagia
[Anthropophagische
Teitschrift] (Sdo Paulo) Estado Novo,

Getdlio Vargas

Estado Nowvo,
Getulio Vargas
wird zum Diktator

Mario de Andrade torna-se ditador

veroffentlicht den
Roman Macunaima

+ Manifesto
Antropofago

Oswald de Andrade retoma a ideia da antropofagia

em seu estudo Crise da filosofia messidnico

Marte de Mario de Andrade
Tod von Mdrio de Andrade

Oswald de Androde greift die dee der Anthropophagie in
seinem Essay Crise da filosofia messianica wieder auf

M e Al s e S bemipenrk U S dadrade s e e ok,
RAT I L P 19k Arpratyp RHSE T e R R
A Py i el S [ ofadicy Brmvirsemy Mg g Sl gt e Tt oden Be i,
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1954

!'f-'!arl:e de Oswald de Andrade
Tod von Oswald de Androde

Lol g M gl piedy Cheele] Ctril Cilend Mwgft O Cranild Coaride [TE9- IE1),
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1958

Vinicius de Moraes @ Tom Jobim

langam o samba "Chega de saudade’,
marco de inicio da Bossa Nova

Vinicius de Moraes und Tom anrm

verdffentlichen den Samba Chega de
saudade [Keine Nostalgie mehr], welcher
den Beginn der Bosso Nova markiert

Langamento do manifesto
Estética da fome, de Glauber Rocha

Verdffentlichung des Manifests
Estética da fome [Asthetik des
Hungers] von Glouber Rocha

Premiere des Films Terra em
Transe von Glauber Rocha

Das Festval der brasilianischen  Lancamento do filme
Populdrmusik, das vom Fernsehsender  Terro em Transe, de Glauber Rocha
Record ausgestrahlt wird, konsolidiert
¢ine newe Form der Populdrmusik mit O Festival de Musica Popular brasileira
Kompositionen und Interpretationenvon  transmitido pela emissora de televisao

Chico Buarque, Edu Lobo, Coetono Veloso, Record, consolida uma nova forma da midsica
Gilberto Gil und der Band Mutantes popular com composigoes e interpretacoes
de Chico Buargue, Edu Lobo, Caetano

Erstouffihrung von Oswald de Androdes  Veloso, Gilberto Gil e da banda Mutantes
0 Rei da Vela [Der Kdnig der Kerze]
(1933) am Teatro Oficina in Sdo Poule  Primeira encenacio de O Rei da Vela
(1933), de Oswald de Andrade, pelo
Hélio iticica gestaltet im Museum  Teatro Oficina, em 530 Paulo
fir Moderne Kunst in Rio de Janeiro
die Installation Tropicalia, die  Hélio Oiticica cria a instalacao “Tropicalia®,
ouch Namensgeber fir dievon  no museu de Arte Moderna no Rio de Janeiro,
Veloso und Gil angefuhrte Kultur-  nome que daria titulo ao movimento cultural
und Musikbewegung wird e musical encabecado por Veloso e Gil

AVOGA DOS MANIFESTOS OSWALDIANDS A PARTIR DA DECADA DE &0,
ESOBRETUDD NOS ANOS 1970, DUORRE EM CONTEATO MUITO DIVERSD DO
PRIMITIVO, O PAND DE FUNDO E AGORA DADO PELA DITADLURA MILITAR,
AVIDA DE PROGRESSO TECNICO, ALIADA AD GRANDE CAPITAL, NACIONAL

E INTERNACIONAL, E MENOS REPRESSIVA DO GUE O ESPERADO EM MATERLA

DE COSTUMES. [...] NADA A VER COM A ESTREITEZA PROVINCIAMNA DOS ANOS 20,
POR OPOSICAD A GUAL A REBELIAD ANTROPOFAGICA FAZIA FIGURA LIBERTARILA

E ESCLARECIDA EM ALTO GRAU. [...] O QUE ERA LIBERDADE EM FACE DO
CAalDLICISMO, D BURGLUESIA E DO DESLUMBRAMENTO DRANTE DA ELRDFA

E HOJE, MOS AMOS 1980, UM ALIBI DESAJEITADD PARA LIDAR ACRITICAMEMTE
COM AS AMBIGUIDADES DA CULTURA DE MASSA [...]. COMO NAD MOTAR

GQUE © SUJEITO DA ANTROPOFAGIA - SEMELHANTE, NESTE PONTO,

AD NACIOMNALISMO - E O BRASILEIRD EM GERAL, SEM ESPECIFICACAD DE CLASSE?

ROBERTO SCHWARZ, “NACIOMAL POR SUBTRACAQ™, 1987

OUVE WELLE DER QSWALDSCHEN MANIFESTE AB DEN 1Y40CK JAHKEN

LIND VOR ALLEM IN DEN TY70ER JAHREN FINDET IN EINEM KONTEXT STATT,

DER SICH STARK VON DEM URSPRUNGLICHEN UNTERSCHEIDET.

DEN HINTERGRUND BILDET NUN DIE MILITARDIKTATUR, DIE DEN TECHNISCHEN
FORTSCHRITT ANSTREBT, MIT DEM MATIONALEN UND INTERNATIOMNALEN
GROSSKAPITAL VERBUMNDET IST UND IN BEZUG AUF DIE SITTEN WENIGER REPRESSIV
ISTALS ERWARTET, [...] DIE NICHTS ZU TUN HAT MIT DER PROVINZIELLEN ENGE
DER 1920ER JAHKE, GEGEN DIE DHE ANTHROPOPHAGISOHE REBELLION IN HOHEM
MASSE BEFREIEND UND AUFKLARERISCH WIRKTE [...] WAS FREIMEIT

GEGENUBER DEM KATHOLIZISMUS, DEM BURGERTUM UND DEM GLANZ
EUROPAS WAR, IST HEUTE, IN DEN 1980ER JAHREN, EIN UNBEHOLFENES ALIBI FUR
DEN UNKEITISCHEN UMOGANG MIT DEN ZWEIDEUTIOGEEITEN DER MASSENKLULTUR
[...]. WIE KONNTE MAN NICHT BEMERKEN, DASS DER GEGENSTAND DER
ANTHROPOPHAGIE - IN DIESEM PUNKT DEM NATIONALISMUS AHNLICH - DER
BRASILIANER IM ALLGEMEINEN IST, OHNE SPEZIFIZIERUNG DER KLASSE?Y

ROBERTO SCHWARZ:  NACIONAL POR SUBTRACAD"
(MATIONMAL DURCH SUBSTRAETION), 1987

Filme Como eéra gostoso o meu [rances,

1971

de Melson Pereira dos Santos

Premiere des Films Lomo era gostoso 0 meu frances

(Mein kleiner Franzose war sehr lecker) von Nelson Pereira dos Santos

S T

Ende der zivil-militarischen Diktatur und  Inicio da chamada

Beginn der sogenannten Redemokratisierung Redemocratizacao

Der indigene Aktivist Ailton Krenak nimmt an I 9 87

der verfossungsgebenden Versammlung teil,

die die neue Verfassung des Landes ausarbeitet, O lider indig;na Ailton Krenak participa ativamente da Assembleia Constituinte

Brasilia, die neue Houptstadt des Landes, 1 9 6 0
wird unter dem fortschrittlichen Kurs der

Regierung von Juscelino Kubitscheck eingeweihl  Inauguracao da nova capital do pais, Brasilia, no clima

Prémmiere deés Films Macunaima

Fﬁh\E)S

RE

progressista do governo de Juscelino Kubitscheck

Militarputsch und Golpe militar e

Errichtung der zivil-  instauracao da
militdrischen Diktatur Ditadura civil-muilitar

CRENOD QUE, NO BRASIL, COM A "ANTROPOFASIA® DE OSWALD DF ANDRADE, NOS ANOS 1920 (...}
FIVEMCE: LM SENTIDOY AGLUDC DESSA NECESSIDADE DE PENSAR Q NACIONAL EM RELACIONAMENTO
DIALOGIOD E DIALETICO COM O UNIVERSAL. A “ANTROPOFAGIA™ [,..] E O PENSAMENTO DA
DEVORACAD CRITICA DO LEGADD CULTURAL UNIWERSAL, ELARORADD NAD A PARTIR DA
PERSPECTIVA SUBMISSA E RECONCILIADA DO “BOM SELVAGEM™ [...], MAS SEGLINDD O PONTO

DE VISTA DESABLUSADD DO "MAL SELVAGEM ™, DEVORADOR DE BRANCDS, ANTROPOFAGD, ELA

MAD ENVOLVE UsA SUBMYSSAD [, ], MAS UMA TRANSCULTURACAD: MELMHOR AMMDA, LinA
“TRANSVALORACAD™: UMA WISAD CRITICA DA HISTORIA COMO FLIMCAD NEGATIVA [[...], CAPAT
TANTO DE AFROPRISCALY COMO DE EXPROPRIACACY DESMNERARGUIEACACH DESCOMSTRUCAD

HAROLDC DE CAMPOS,
Dk RAZAD ANTROPOFAGICA: DIALDGO E DIFERENCA MA CULTURA BRASILEIRA™ 1980

ICH DEMEE, DIE _ANTHROBOPSAGIE = VOMN OSWALD DE ANDRADE AT LINWS,

N BRASILIEMN, W DEN 1P20ER JAHREN [...] EIN DEUTLAMCHES GEFUML FUR DNE MOTWEMNDIGKETT
CEGEBEN, DAS NATIOMALE IN EINER DLALCEISCHEN LMD DIALEETIRLHEN BESEHUING JLIM
LISIWVERSELLEN JU DENKEN, DVE _ANTHROPOPHAGIE” [...] IST DAS DENKEN ALS EIN KRITISCHES
EINVERLEMEN DES UMNIVERSELLEN KLNTURELLEN FRAFS WELCHES NICHT ALS DER PERSPEXTIVE DES
UNTERWLIRFMGEN LIWD VERSOHNLICHEN GUTEN WILDEN" HERALS ENTWORFEN I5T, SONDERN ALIS
DEM KUMMNEN BLICK WINKEL DES _SCHLECHTEN WILDEN"

DER WEISSE VERSCHLINGT, DES ANTHEOPOPHAGEN, SIE ENTHALT KEEINE UNTERWURFIGKEIT [...].
SONDERMN EINE TRANSKULTURATROMN CAER BESSER EINE | TRAMSYALORISAERLIMNG ™

EINE ERITISCHE SICHT ALF DIE GESCHMHTE ALS NEGATIVE FLINKETION [, ], FAHIG SOWOHL JUR
APPROPRIATION ALS AUCH ZUR EXPROPRIATION,. DEMIERARCHISTERUNG, DEXONSTR LIKCTION.

HARCL (D DE CAMPOS: "DA RAFAC ANTROPOFAGICA : DIALCED)
E DIFEREMCA MA CULTURA BRASILEMA™ (VON DER ANTHROPOPHAGISCHEN
VERMLUIMFT: DAALOG UMD NFFEREMT 1N DER BRASILIAMISCHEN EULTUR), 1940

seja marginal
seja heroi

Verdffentlichung des kollektiven Musikalbums 1 96 8

Tropicalia ou panis et Circensis mit

Kompositionen von Gil, Veloso und anderen Lancamento do album musical coletivo

Tropicdlio ou panis et circensds, com
Inhaftierung von Gil und Veloso  composicoes de Gil e Veloso entre outros

Augusto de Campos bringt den Band  Prisao de Gilberto Gil e Caetano Veloso

0 balango da bossa [Der Swing der Bossal

zur Verteidigung der Tropicalistas herous  Augusto de Campos langa o volume em

defesa dos tropicalistas O balango da bossa
Bannergedicht Seja marginal 5eja herdi
[5ei Bandit Sei Held] won Hélio Qiticico, Bandeira-poema "Seja marginal
das den Vormarsch der Gegenkultur  5eja _|_'I_EE_I;I£.__I:|E Helio Oiticica, que

markiert, welche als Bewegung unter marca o avanco da contracultura,
dem Namen Margindlio bekonnt wird  transformando-se no movimento

conhecido como Marginalia.

Das institutionelle Gesetz Nr. 5§ [Al-5)
wird erlassen, das die birgerlichen und ~ Decretado o Ato Institucional nidmero 5

palitischen Freiheiten erheblich einschrdnkt  [Al-5) que resultou em censura e

PEStrIGa0 O NDENGades Civis & politicas

1969

Filme Macunaima,
de Joaquim Pedro

de Andrade

von Joagquim Pedro de Andrade

miglen Chricics oo o BSSe K Caaa 10
P o g [l 965 L0 O Ll o] (el §

dloolerans BEanded poaTr S Torge ) e Pl Sl foedgra'a Seontes £

Hee Ol il #al BSleke B0 Ba 10,
P B0 Cded 2o Cavdla, LReS oo st D

die im folgenden Johr verabschiedet wird  que elaborava a nova Constituicio do pais, decretada no ano seguinte

P DVl Bl A dan] Send Falra) bed e B 1 Falagta’ o8 Bruieel
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[...] HA PERTINENCIA EM NOTAR NA

TROPICALIA (NA ESTEIRA DA ANTROPOFAGIA)
UMA TENDENCIA A TORNAR O BRASIL

EXOTICO TANTO PARA TURISTAS
QUANTO PARA BRASILEIROS.

CAETANOQ VELOSO, VERDADE TROPICAL, 199/.

[...] ES ISTDURCHAUS ZUTREFFEND,
IN DER TROPICALIA (IM RAHMEN DER

ANTHROPOPHAGIE) EINE TENDENZ
FESTZUSTELLEN, BRASILIEN SOWOHL FUR

TOURISTEN ALS AUCH FUR BRASILIANER
EXOTISCH ZU MACHEN.

CAETANO VELOSO: VERDADE TROPICAL
[TROPISCHE WAHRHEIT], 1997.

2007

Realiza-s& a Semana

de Arte Moderna da
Periferia, em 530 Paulo

2002

Luiz Indeio Lula da Silva wird 2um
Priasidenten der Republik gewdhlt

Der Anthropologe Eduardo
Viveiros de Castro verdffentlicht

In 530 Poulo findet die Semana de
Arte Moderna da Penferia statt

A inconstancia da alma selvagem
[Die Unbestandigkeit der wilden Seele]

2011

Dilma Rousseff & a primeira

mulher presidente do
Brasil, sucedendo a Lula

Dilma Rousseff tritt als
eérsteé Prasidentin Brasiliens

die Nachfolge Lulas an Dilma Rousseff é derrubada

da Presidéncia da Repiblica
por um processo de impedimento

A

gue marca a radicalizacao
das forgas conservadoras

Durch ein Amtsenthebungsverfohren,
dos die Radikalisierung der
konservativen Krafte markiert,

wird Dilma Rousseff thres Amtes als
Prasidentin der Republik enthoben

Desastre ecologico de Brumadinho

2019

Die Umweltkatastrophe won Brumadinho in
Minas Gerais inspiriert den Kanstler Mundano
Zu einer Neuinterpretation des Werks

Operarios [Arbeiter] von Tarsila do Amaral

em Minas Gerais inspira a releitura
feita pelo artista Mundano da obra
“Operarios”, de Tarsila do Amaral

O artista plastico Denilson

Baniwa pinta ReAntropofagio
Der Kunstler Denilson Baniwa malt ReAntropofagia

2021

Jaider Esbell, artivista,
ativista e artista indigena

da etnia makuxi, participa

Comemara-se
da 3&? Bienal de Sao Paulo ¥

2022

Hundertjohrfeier

o centenano da
Semana de 22

Der indigene artivista

[Kinstler-Aktivist] Jaider der Semana de 22  Exposigao
Esbell, der ethnischen “Abaporu
Gruppe der Makouxi Ausstellung  periférico”
Zugehdrig, nimmt an der 34 Abaporu periférico o contexto da
Biennale von S5ao0 Poulo tenl im Kontext der  cultura periférica

peripheren Kultur
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1995

0 antropdlogo Darcy Ribeiro
publica O povo brasileiro.
A formagdo e o sentido do Brasil

Der Anthropologe Darcy Ribeiro
verdffentlicht dos Buch O povo brasileiro
[Die Bevalkerung Brasiliens)

1997

Coetano Veloso verdffentlicht seine Autobiogrophie Verdade tropical [Tropische
Wahrheit], in der er die Zugehdrigkeit von Tropicdlio zur Anthropophogie bestatigt

Caetano Veloso langa sua autobiografia Verdade tropical,

em que consagra a filiagao antropofagica da Tropicalia

A 26* Bienal de 5ao Paulo se
tornaria conhecida como “Bienal da

Antropofagia™ por apresentar uma
releitura da iconografia relacionada ao
Brasil a partir do terna da antropofagia

Die 2&. Biennale von 500 Poulo wird
als _Biennale der Anthropophagie®
bekannt, well sie die |lkonographie

Luiz Inacio Lula da Silva é eleito
présidente da Repdblica

Brasiliens unter dem Thema der
Anthropophagie neu interpretiert

0 antropdlogo Eduardo Viveiros

de Castro publica A inconstdncia da

alma szlvogem, em que reelabora

a antropofagia como modo de
experimentar o ponto de vista do inimigo

+ 24* Bienal
24, Biennale

DIGAMOS QUE EM SUA PROPRIA IDEIA A
ANTROPOFAGIA E O TROPICALISMO TINHAM COMO
PRESSUPOSTO O ATRASO NACIONAL E O DESEJO
DE SUPERA-LO, OU SEJA, EM TERMOS DE HO.E,

O QUADRO DA MODERNIZACAO RETARDATARIA.
NUM CASO, PLANTADO NO INICIO DO CICLO,

A PERSPECTIVA E CHEIA DE PROMESSAS [...].

NO OUTRO, SUSCITADO PELA DERROTA DO AVANCO
POPULAR, A TONICA RECAIA NA PERSISTENCIA

OU NA RENOVACAO DA MALFORMACAD ANTIGA,
QUE PORTANTO NAO ESTAVA EM VIAS DE
SUPERACAO COMO SE SUPUNHA [...].

ROBERTO SCHWARLZ, "VERDADE TROPICAL:
UM PERCURSO DE NOS30 TEMPO", 2012

WIR KONNEN SAGEN, DASS DIE ANTHROPOPHAGIE
UND DIE TROPICALIA IN IHRER IDEE DIE NATIONALE
RUCKSTANDIGKEIT UND DEN WUNSCH, DIESE

ZU UBERWINDEN, VORAUSSETZTEN, D. H.,

IN HEUTIGEN WORTEN, DEN RAHMEN EINER
RUCKWARTSGERICHTETEN MODERNISIERUNG.

IN DEM ERSTEN FALL, DER ZU BEGINN DES

LZYKLUS ANZUSIEDELN 15T, WIRD DIE PERSPEKTIVE
VIELVERSPRECHEND [...]. IN DEM ANDEREN, DER

DURCH DIE NIEDERLAGE DES VOLKSVORSTOSSES
HERVORGERUFEN WURDE, LAG DIE BETONUNG

AUF DEM FORTBESTEHEN ODER DER ERNEUERUNG
DER ALTEN MISSBILDUNG, DIE ALS0O NICHT, WIE
ANGENOMMEN, ZU UBERWINDEN WAR [...].

ROBERTO SCHWARZ: VERDADE TROPICAL:
UM PERCURSO DE NOSSO TEMPO” [TROPISCHE
WAHRHEIT: EINE REISE DURCH UNSERE ZEIT], 2012

+ 14* Bienal
31&, Biennale




A SEMANA DE 22
£ O MODERNISMO

A Semana de 22, como ficou conhecida, aconteceu na forma de trés eventos literario-
musicais nos dias 13, 15 e 17 de fevereiro de 1922, em 530 Paulo, no Theatro Municipal,

entao simbolo do conservadorismo nas artes. Os integrantes da Semana de 22
uniram-se contra o formalismo academicista na linguagem artistica: buscaram nowos ritmos

e metros na poesia, valorizaram a variante brasileira da lingua portuguesa, quebraram

regras sintaticas e subverteram os padroes de representacao da natureéza nas artes plasticas.

Segundao o balango retrospectivo de um de seus idealizadores, Mario de Andrade
(1893-1945), trés principios balizaram a Semana de 22: "o direito permanente

4 pesquisa estética”, "a atualizacdo da inteligéncia artistica” e a “estabilizagao

de uma consciéncia criadora”. Em sentido amplo, eles foram aprimorados nas décadas
seguintes, dando corpo & producio do periodo conhecido como Modernismo (1922-1945),

Embora os projetos artisticos individuais e as visoes de mundo dos modernistas
fossem muito distintos entre 5i, a Semana de 22 abriu caminho para os que

viriam depois. Dada a caréncia de homogeneidade quanto aos propdsitos de seus
integrantes, o grupo original cindiria a esquerda e a direita na polanzacao ideologica

exacerbada pela Revolugdo de 30: nesse ano, Getdlio Vargas assumiu o poder num
golpe de estado, propondo modernizar o pais de acordo com o5 interesses dos

novas grupas urbanos, em oposicao ao poder tradicional das oligarguias rurais.

A predominancia dos problemas politicos pode ser percebida nas obras produzidas

a partir desse momento. Trata-se da ascensdo do chamado romance regionalista.

Apesar da imprecisao do termo “moderno” em diversas linguas, no caso

do Brasil, ele esta especialmente associado ao pericdo entre 1922 & 1945,

Nessa época ocorreu a primeira grande onda de industrializacao no pais,

principalmente em Sao Paulo, com reflexos na producdo cultural.

Para fins didaticos, o Modernismo encerra-se em 1945, ano da morte de Mario de

Andrade. A reagao da nova geragao aos desdobramentos do Modernismao se fez
sentir numa retomada do formalismo e da introspeccao - é quando surgem os

primeiros grupos de arte concréta, tanto na literatura guanto nas artes plasticas.

5e 0 Modernismo como movimento estético pode ser localizado historicamente, sua
disposicao transformadora sempre € evocada nos momentos de contestacao das normas
vigentes. Essa disposicao explica a guinada do formalismaeo concretista dos anos 1950

para o Meoconcretismo engajado dos anos 1960, que recuperou e difundiu as obras
de Oswald de Andrade, figura de proa da Semana de 22, ao lado de Mirio de Andrade,

No momento atual, a Semana de 1922 tem sido objeto de abordagens revisionistas,
que pretendem relativizar a ruptura que ela representou nas artes e no pensamento

brasileiros. Contudo, em seu espirito revoluciondrio, os proprios modernistas

jamais deixaram de refletir criticamente sobre sua pratica artistica.

Uma das releituras do legado revolucionario da Semana de 22 foi
a Semana de Arte Moderna da Periferia, que aconteceu em 2007.

Essa iniciativa divulgou a chamada cultura periférica em suas
diversas manifestacbes Como saraus de musica e literatura, iﬂﬁte.f_._. batucadas,

Valorizar & incentivar a producao artistica periférica, num pais marcado

pela exclusao social, & um programa em defesa da democratizagao da cultura.

Carlaf de dovel§adi e da Sarruird de d'le Moddma di
#rrfera dmenka de lair Goskarme FiRg, J0907
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.j!pl' A LUTA COMECOU DE VERDADE EM PRINCIPIOS
DE1921 PELAS COLUNAS DO JORNAL DO COMMERCIO

E DO CORREIO PAULISTANO. PRIMEIRO RESULTADO:
SEMANA DE ARTE MODERNA - ESPECIE DE CONSELHO INTERNACIONAL DE

VERSALHES. COMO ESTE, A SEMANA
TEVE SUA RAZAO DE SER. COMO ELE: NEM DESASTRE,

NEM TRIUNFO. COMO ELE: DEU FRUTOS VERDES.

HOUVE ERROS PROCLAMADOS EM VOZ ALTA.

PREGARAM-SE IDEIAS INADMISSIVEIS. E PRECISO REFLETIR.

E PRECISO ESCLARECER. E PRECISO CONSTRUIR. DAI, KLAXON.

\

“SIGNIFICACAO”, KLAXON, N° 1 MAIO 1922

EIGENTLICH BEGAMNN DER KAMPF ANFANG 1921 IN DEN SPALTEN DES JORMNAL DO COMMERCIO UND DES

CORRENQ FAULISTANQ, ERSTES ERGEBNIS: DIE SEMANA DE ARTE MODERMA - EINE ART INTERNATIOMNALER
RAT VON VERSAILLES. WIE LETZTERER HATTE AUCH DIE SEMANA IHRE DASEINSBERECHTIGUNG.
GENALUSO: WEDER KATASTROPHE NOCH TRIUMPH. GENAUSO: TRUG SIE GRUNE FRUCHTE. IRRTUMER

WURDEN LAUTSTARK VERKUNDET. ES WURDEN UNANNEHMBARE IDEEN GEPREDIGT. ES IST NOTWENDIG,
ZU REFLEKTIEREN. ES IST NOTWENDIG, AUFZUKLAREN. ES IST NOTWENDIG, AUFZUBALUEN.
DAHER, KLAXOM.

~BEDEUTUNG", KLAXON NR. 1, MAI 1924



DIE SEMANA DE 22
UND DER MODERNISMO

Die unter dem Namen Semana de 22 [Woche von 22] bekannt gewordene Veranstaltung

fand in Form von drei literarisch-musikalischen Aktivitdten am 13., 15. und 17. Februar 1922
in 540 Paulo im Theatro Municipal statt, welches domals ein Symbal fur den Konservatismus

in der Kunst war. Die Mitglieder der Semana de 22 wandten sich gegen den akademischen
Formalismus in der kiinstlerischen Sprache. Sie suchten noch neuen Rhythmen und Metren in
der Poesie, wertschatzten die brasilianische Variante der portugiesischen Sprache, brachen mit

syntaktischen Regeln und unterliefen die Normen der Naturdarstellung in der bildenden Kunst.

Lout dem Rickblick eines ihrer Schopfer, Mdrio de Andrade (1893-1945), logen der Semana
de 22 drei Prinzipien rugrunde: _das stdndige Recht auf asthetische Forschung”®, _die

Aktualisierung der kiinstlerischen Intelligenz™ und .die Stabilisierung eines schapferischen
Bewusstseins . Im weiteren Sinne kamen diese Prinzipéen in den folgenden Jahrzehnten zur
Anwendung und gaben dem als Modernismo bereichneten Epochalstil thre Gestalt

Obwohl sich die einzelnen kinstlerischen Projekte und Weltaonschouungen der Modernistas stark
voneinander untérschieden, ebnete die Semana de 22 den Weyg [ur ihre Nachfolger. Aufgrund

der fehlenden Einheitlichkeit der Ziele ithrer Mitglieder spaltete sich die ursprungliche Gruppe im
Zuge der ideologischen Polarisierung, die durch die Revolution von 1930 noch verscharft wurde,
in linke und rechte Bewegungen auf 1930 dbernahm Getdlio Vargas durch einen Stoatsstreich

die Macht und begann, Brasilien im Einklang mit den Interessen der neuen stadtischen Schichten

zu modernisieren, im Gegensatz zur traditionellen Macht der landlichen Oligarchien.

Die Bedeutung politischer Fragen manifestiert sich in vielen Werken, die von diesem
Zeitpunkt an entstanden, inshesondere auch im sogenannten regionalistischen Roman.

Trotz der Unschirfe des Begriffs ,modern® in vielen Sprachen wird diese Bezeichnung
in Brasilien vor allem mit der Zeit zwischen 1922 und 1945 in Yerbindung gebracht

Dies war die Zeit der ersten grofen Industriolisierungswelle im Land, vor allem
in 500 Paulo, die sich ouch auf die kulturelle Produktion auswirkte.

Haufig gilt 1945, das Todesjahr von Mario de Andrade, als Schlusspunkt des Modernismo.
Die Reaktion der newen Generation auf die Spaltung des Modernismo zeigt sich in einer
Wiedergunahme des Formalismus und der Introspektion. In dieser Zeit erscheinen die
ersten konkretistischen Gruppen in der Literatur und in der bildenden Kunst

Auch wenn der Modernismo als asthetische Bewegung historisch verortet werden kann, wird an
seinen revolutiondren Impetus Zu Zeiten erinnert, in denen die geltenden Normen angefochien
wurden. Dieser Impetus erkldrt die Abkehr vom Formalismus der 1950er Jahre hin zum engogierten
Neoconcretismo der 1960er Jahre, der neben den Werken Mario de Androdes oguch die Oswald

de Androdes, einer der fihrenden Figuren der Semana de 22, wieder oufgriff und verbreitete.

Gegenwartig ist die semana de 22 Ziel von revisionistischen Versuchen, den Bruch, den sie in der
brasilianischen Kunst und im Denken dorstelit, zu relativieren. Doch in ihrem revolutionaren Geist
hatten die Modernistas selbst nie aufgehort, ihre eigene kunstlerische Praxis kritisch zu reflektieren.

Eine der Nevinterpretationen des revolutionaren Erbes der Semana de 22 war die Semana de

Arte Moderna da Periferia [Woche der modernen Kunst der Peripherie], die 2007 stattfand. Diese
Initiative verbreitete die sogenannte periphere Kultur in thren verschiedenen Erscheinungsformen

wie Musik- und Literoturperformances, den sogenannten Sarous, sowie Graffiti, Die Anerkennung
und Forderung des kunstlerischen Schaffens in der Peripherie in einem Land, dos won sozialer

Ausgrenzung geproge ist, erwerst sich als Beitrag zur Demokratisierung der Kulour.

Faahat der be®asg Of 00 lebideifu 2 L1
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EU CREIO QUE OS5 MODERNISTAS DA SEMANA DE ARTE MODERNA
NAO DEVEMOS SERVIR DE EXEMPLO A NINGUEM. MAS PODEMOS
SERVIR DE LICAO. [...] APESAR DA NOSSA ATUALIDADE, DA NOSSA
NACIONALIDADE, DA NOSSA UNIVERSALIDADE, UMA COISA NAO

AJUDAMOS VERDADEIRAMENTE, DUMA COISA NAO PARTICIPAMOS: O
AMILHORAMENTO POLITICO-SOCIAL DO HOMEM.

MARIO DE ANDRADE, “O MOVIMENTO MODERNISTA", 1942,

ICH GLAUBE, DASS DIE MODERNISTEN DER SEMANA DE ARTE MODERNA NIEMANDEM
ALS VORBILD DIENEN SOLLTEN. ABER WIR KONNEN ALS WARNUNG DIENEN. [...]
TROTZ UNSERER AKTUALITAT, UNSERER NATIONALITAT, UNSERER UNIVERSALITAT,

HELFEN WIR IN EINER SACHE NICHT WIRKLICH, NEHMEN WIR AN EINER SACHE NICHT
TEIL: AN DER POLITISCHEN UND SOZIALEN VERBESSERUNG DER MENSCHHEIT.

MARIO DE ANDRADE: , DIE MODERNISTISCHE BEWEGUNG”, 1942
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A
ANTHROPOPHAGISCHES MANIFEST
(1928)0SWALD DE AMDRADE

TR
ASIRGECE!

MANIFESTO ANTROPOFAGO
(1928) OSWALD DE ANDRADE

NUR DIE ANTHROPOPHAGIE EINT LINS.
GESELLSCHAFTLICH. WIRTSCHAFTLICH.

SO A ANTROPOFAGIA NOS UNE. SOCIALMENTE. PHILUSGPHEE:‘
ECONOMICAMENTE. FILOSOFICAMENTE TUPY OR NOT TUPY, THAT IS THE QUESTION.
* ' [..]

o MICH INTERESSIERT NUR, WAS NICHT MIR GEHORT,
GESETZ DES MENSCHEN.

GESETL DES ANTHROPOPHAGEN.

TUPY OR NOT TUPY, THAT IS THE QUESTION.

-
SO ME INTERESSA O QUE NAO E MEU.

LEI DO HOMEM. LEI DO ANTROPOFAGO.

+ Revista de
Antropofagia

REANTROPOFAGIA
(2019) DENILSON BANIWA

[l
QUANDO DESTA ARTE PAU-BRASIL-TROPICAL

NAO SOBRAR UM SO OSSO MASTIGADO
SOBRARA O TAL EPITAFIO COMO RECADO:

AQUI JAZ O SIMULACRO MACUNAIMA
JAZEM JUNTOS A IDEIA DE POVO BRASILEIRO
E A ANTROPOFAGIA TEMPERADA

COM BORDEAUX E PAX MONGOLICA

QUE DESTA LONGA DIGESTAO

RENASCA MAKUNAIMI

E AANTROPOFOGIA ORIGINARIA

QUE PERTENCE A NOS

INDIGENAS REANTROPOFAGIA

(2019) DENILSON BANIWA

[...]

WENN VON DIESER PAL-BRASIL-TROPICAL=-KUNST

NMICHT EINM EINZIGER ABGEMAGTER KNOCHEN MEHR BLEIBT,
WIRD DIESES EPITAPH ALS MACHRICHT BLEIBEM:

HIER RUHT DAS SIMULAKRUM MACUNAIMA

UMD MIT IHM DIE IDEE DES BRASILIANISCHEN VOLKES

UND DIE ANTHROPOPHAGIE GEWURZT
MIT BORDEALIX UND PAX MOMNGOLICA
DASS DURCH DIESE LAMNGE VERDALLUING
MAKUNAIM| WIEDERGEBOREN WERDE

UND DIE URSPRUNGLICHE ANTHROPOPHOGIE
DIE UNS INDIGENEN GEHORT

Db IO B Tvmah AP, JO 1Y M TR Ctrathe ool S KPS ] LTl B0 i e

Das .Manifesto antropofago™ von Oswald de Andrade wurde urspranglich 1928 in
der Revista de Antropofagia verffentlicht. Das Manifest ist in seinem Kontext
auch als Gegenregktion auf das Aufkommen nationalistischer Bewegungen

wie dem Integralismus, der brasilionischen Variante des europdischen
Faschismus, unter der Fuhrung von Plinio Salgado, zu verstehen, Wie Qswald

de Andrade spater erklarte, reprasentierten die Anthropophagen die Linke.

Aus dsthetischer Sicht liegt die Aktualitar des Manifests in seiner fragmentarischen,
aphoristischen Struktur, die schnell und einfach zu lesen ist, in seinem informellen,
aber poetischen Ton, in der Rodikalitat seiner Kritik, die von Ironie und S5atire
gepragt ist, und in seinem revolutiondren Programm, das auch eineé Transformation

im Sprachgebrauch darstellt. Oswald de Andrade beschwort die Rituale der
0 "Manifesto antropdfago”, de Oswald de Andrade, foi publicado

originalmente na Revisto de Antropofagia, em 1928, Entendido em

Anthropophagie, die der indigenen Bevolkerung des brasilianischen Territormums
zugeschrieben wurden, und verwender sie als Metopher [ur kulturelle Aneignung.

S0 kannibalisiert® das Manifest abendlandische Schreib- und Denktraditionen, von Seu contexto, o manifesto deve ser lido como resposta a ascensao de

Autoren wie José de Anchieto Gber Montaigne und Shakespeare, bis hin zu Marx maovimentos de carater nacionalista, como o Integralismo, versao brasileira

und Freud. Entgegen damals vorherrschender nationalistischer Selbsthilder und do fascismo europeu, liderado por Plinio Salgado. Como explicaria Oswald

(neo- |kolonialer Fremdbilder Brasiliens betont das Manifest die performativen de Andrade mais tarde, 05 antropofagos representavam a esquerda.
Dimensionen bei der Verhandlung von Identitat und Alteritat, wobei es diese

Kategorien in Frage stellt und den Akt der Transformation und Obersetzung betont. Do ponto de vista estético, a atualidade do manifesto reside na estrutura

fragmentaria e aforismatica, de leitura rapida e facil; no tom informal, mas

Der Nachhall des_Monifesto antropdfago™ reicht bis in die Gegenwart: ob in Form poético; na radicalidade da critica, marcada ora pela ironia, ora pela satira;

von Kontinuitat, Bruch, Hommage oder Kritik, er erscheint unousweichhich. no programa revolucionario, que & também uma transformagao no uso da
linguagem. Oswald de Andrade evoca o5 rituais de antropofagia atnbuidos
45 populacdes originanas do territdrio brasileiro como metafora para a

apropriacao cultural. Assim, 0 manifesto "canibaliza™ as tradigdes da escrita e

F
S O A do pensamento ocidentais, representadas por autores como José de Anchieta,

Michel de Montaigne e Shakespeare ou ainda Karl Marx e Sigmund Freud. Ao
contrario das autoimagens nacionalistas e das imagens estrangeiras [neo-)

coloniais do Brasil que prevaleciam a época, o manifesto sublinha as dimensoes
performativas da negociatao entre identidade e alteridade, questionando

NOS UNE. NUR DIE
ANTHROPOPHAGIE

EINT UNS

5535 categorias e salientando o ato de transformacao e de traducao.

As reverberacdes do manifesto alcangam os dias de hoje;
seja em forma de continuidade, seja em forma de ruptura,
de homenagem ou de critica, elas sao incontormaveis.
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TROPICALISMO, ANTROPOLOGIA,
MITO, IDEOGRAMA

(1969) GLAUBER ROCHA

O TROPICALISMO, A DESCOBERTA ANTROPOFAGICA, FOI UMA REVELACAO:
PROVOCOU CONSCIENCIA, UMA ATITUDE DIANTE DA CULTURA COLONIAL

QUE NAO E UMA REJEICAO A CULTURA OCIDENTAL [...]:
ACEITAMOS A RICEZIONE INTEGRAL, A INGESTAO DOS METODOS

FUNDAMENTAIS DE UMA CULTURA COMPLETA E COMPLEXA,
MAS TAMBEM A TRANSFORMACAO MEDIANTE OS NOSTRI SUCCHI
E ATRAVES DA UTILIZACAO E ELABORACAO DA POLITICA CORRETA.

TROPICALISMO, ANTHROPOLOGIE, MYTHOS, IDEOGRAMM
(196%9) GLAUBER ROCHA

DER TROPICALISMO, DIE ANTHROFPOPHAGISCHE ENTDECKUNG, WAR
EINE OFFENBARUNG: ER RIEF BEWUSSTSEIN HERVOR, EINE HALTUNG
GEGENUBER DER KOLONIALEN KULTUR, DIE KEINE ABLEHNUNG DER
ABENDLANDISCHEN KULTUR IST [...]; WIR AKZEPTIEREN DIE GESAMTE

RICEZIONE, DIE EINVERLEIBUNG DER GRUNDLEGENDEN METHODEN
EINER KOMPLETTEN UND KOMPLEXEN KULTUR, ABER AUCH

DIE TRANSFORMATION DURCH NOSTRI SUCCHI UND DURCH
DIE VERWENDUNG UND AUSARBEITUNG DER KORREKTEN POLITIK.

O REI DA VELA:
MANIFESTO DO OFICINA

(1967) JOSE CELSO MARTINEZ CORREA
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E O REI DA VELA (VIVA O MAU GOSTO DA IMAGEM!)
ILUMINOU UM ESCURO ENORME DO QUE CHAMAMOS
DE REALIDADE BRASILEIRA, NUMA SINTESE QUASE

DER KERZENKONIG: MANIFEST DER OFICINA
(1967) JOSE CELSO MARTIMEZ CORREA

UND DER KERZENKOMNIG (ES LEBE DER SCHLECHTE GESCHMACE
DER BILDER!) ERHELLTE IMN EINER FAST UNVORSTELLBAREM
SYNTHESE DIE ENORME DUNKELHEIT DESSEN, WAS WIR
BRASILIANISCHE REALITAT NENNEMN. UND WIR WAREN
VERBLUFFT, ALS WIR FESTSTELLTEN, DASS DIE DECKE DIESES
GEBAUDES AUCH UBER UNS REICHTE. ES WAR UNSERE GLEICHE
BRASILIANISCHE REALITAT, DIE ER NOCH IMMER BELEUCHTETE.
DARUNTER FANDEN WIR DEN DICKEN, ANTHROPOPHAGEN,
GRAUSAMEN, UNERBITTLICHEN, SCHWARZEM QOSWALD, ALLES
EINNEHMEND AUS EINEM GANZ BESONDEREN COGITO HERALUS:
JCH MACHE KAPUTT, ALSO BIN ICH!" [...] DIESES BEWUSSTSEIM
WURDE VOM DER UTOPIE EIMES LANDES INSPIRIERT, DAS VON
DEN ZENTREN DER EXTERNEN KONTROLLE UND FOLGLICH VON
SEINER HUMGRIGEMN MASSE AN DEN RANDERN ABGEKOPPELT IST.

MANIFESTO DA
ANTROPOFAGIA PERIFERICA

(2007) SERGIO VAZ

INIMAGINAVEL. E FICAMOS BESTIFICADOS QUANDOC
PERCEBEMOS QUE O TETO DESTE EDIFICIO NOS COBRIA

TAMBEM. ERA A NOSSA MESMA REALIDADE BRASILEIRA
QUE ELE AINDA ILUMINAVA. SOB ELE ENCONTRAMOS
O OSWALD GROSSO, ANTROPOFAGO, CRUEL,
IMPLACAVEL, NEGRO, APREENDENDO TUDO A PARTIR
DE UM COGITO MUITO ESPECIAL. “ESCULHAMBO,
LOGO EXISTO!"” [...] ESSA CONSCIENCIA SE INSPIRAVA
NUMA UTOPIA DE PAIS DESLIGADO DOS CENTROS DE

CONTROLE EXTERNO E CONSEQUENTEMENTE DE SUA
MASSA MARGINAL FAMINTA.

ANTHROPOPHAGISCHES

MANIFEST DER PERIPHERIE
(2007)SERGIO VAZ

DIE PERIPHERIE EINT UNS, DURCH LIEBE, DURCH
SCHMERL UND DURCH FARBE.

A PERIFERIA NOS UNE PELO AMOR, PELA DOR E PELA COR. '

EINE KUNST, DIE FREI MACHT, KANN NICHT AUS
[] DER HAND EINES SKLAVENHAMNDLERS STAMMEN.

A ARTE QUE LIBERTA NAO PODE VIR DA MAO QUE ESCRAVIZA. [ ]

E PRECISO SUGAR DA ARTE UM NOVO TIPO DE ARTISTA: O ARTISTA-
CIDADAO. AQUELE QUE NA SUA ARTE NAO REVOLUCIONA O MUNDO,
MAS TAMBEM NAO COMPACTUA COM A MEDIOCRIDADE QUE
IMBECILIZA UM POVO DESPROVIDO DE OPORTUNIDADES. UM ARTISTA
A SERVICO DA COMUNIDADE, DO PAIS. QUE ARMADO DA VERDADE,
POR SI SO EXERCITA A REVOLUCAOQ.

[...] ES MUSS AUS DER KUNST EIN NEUER
KUMSTLERTYP HERVORGEHEN:

DER KUNSTLER-BURGER. EINER, DER MIT SEINER
KLUMNST DIE WELT NICHT REVOLUTIONIERT, ABER
AUCH NICHT DIE MITTELMASSIGKEIT DULDET,

DIE EIM VOLK OHMNE CHANCEN VERBLODET.
EIMEMN KUNSTLER IM DIENST DER GEMEINSCHAFT,
DES LAMDES. MIT DER WAHRHEIT BEWAFFMET,

FUHRT ER ALLEIN DIE REVOLUTION DURCH.
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NUN FAND MACUNAIMA KEINEN GEFALLEN MEHR AN DIESER ERDE, [...]
MACUNAIMA GRUBELTE NOCH HALB UNENTSCHLOSSEN,

OHNE ZU WISSEN, OB ER IM HIMMEL WOHNEN WERDE

ODER AUF DER INSEL MARAJO. [...] ALLES, WAS SEIN DASEIN

GEWESEN WAR TROTL 50O VIELER ERLEBNISSE,
SO VIELER SPIELEREIEN, 50O VIELER SELBSTTAUSCHUNG,
SO VIELENM LEIDENMS, 50O VIELEN HELDENTUMS, ALL DAS WAR AM ENDE

MNICHTS ANDERES GEWESEN ALS EIN SICH-GEHEN-LASSEN.

MARIO DE ANDRADE: MACUNAIMA.

DER HELD QOHNE JEDEN CHARAKTER, 1928
(AUS DEM BRAS. PORT. VON CURT MEYER-CLASON, SUHRKAMP, 1982)
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rum Orinoco

Der Roman Macunaima; der Held ohne jeden Chorakter von Mdrio de Androde

erschien 1928, Das rwischen 1926 und 1927 verfasste Werk wurde schnell als eine

der bedeutendsten Yeroffentlichungen der brasilianischen Litératur anérkannl: Sel

es aufgrund der Originalitdt des Protagonisten und der Handlung, die auf indigenen
Erzahlungen beruht, oder oufgrund des musikalischen Kompositionsstils, der spezifische
Auspragungen der brasilionischen Variante des Portugiesischen literarisch auforbeiter

Mirio de Andraode hat zwei Viorworte fir dos Buch verfasst: Dos erste, kurz nochdem er den
Roman fertiggestellt hatte, dos rweite spater, zum Zeitpunkt der Verdffentlichung. Schlieflich
wurde keines von ithnen gedruckt, um die vielfaltigen Interpretationsmaglichkeiten nicht
einzuschranken. Die Manuskripte von Macunaima und die beiden Vorworte offenbaren

das Bestreben des Autors, Missverstandnisse auszurdumen, die schlieBlich einen Teil

der Rezeption des Romans pragien. In jlingster Zeit wurde Macunaima beispielsueise

die .verfdlschende® Verwendung indigener Mythen vorgeworfen, die zusommengefugt
worden seien, um die Unterschiede zwischen den Valkern, die sie hervorgebracht haben,

Zu beseitigen, und domit ideslogische Swecke, wie die Nationenbildung, zu verfolgen.

Die innovative Kraft von Macunaima liegt vor allem in der dynamischen und
erfindungsreichen Umarbeitung bereits bestehender Texte, inshesondere der Texte indigener
Volksgruppen Brasiliens. Als Houptquelle diente Mario de Andrade die Sammlung von
Legenden der Taurepang und Arekuna, die der deutsche Anthropologe Theodor Koch-
Grumberg im Anschluss an seine Reise durch das Gebiet zwischen Brasilien, Venezuelo

und Guyana unter dem Titel Vion Roraima bis zum Orinoco (1916-1928) publiziert hat

Der Nome Makunaima, der, wie Koch-Grunberg angibt, .dos groe Bdse™ bedeutet,
wird in Mario de Androdes Roman zu Macunagima, der (Held ohne jeden Charakier™.
Macunaima verkorpt Vielheit und Verwandliung, wobei dies nicht nur in der Ambivalenz
der Figur angelegt ist, sondern sich auch in einer ausgepragten sprachlichen
Heterogenitdt manifestiert, der .fola impura®, einer .unreinen Rede”™ - besonders in
Hinblick auf die in Portugal Gblichen Sprachnormen, aber auch in Bezug ouf konservative
Sprochauffassungen in Brasilien. Diese .unreine Rede™ umfosst regionalsprachliche
Ausdricke und Sprechweisen aus ganz Brasilien, volkstimliche Redensarten und
sinnspruche, Eigennamen ous dem Wortschatz des indigenen Tupi-Guarani, Afrikanismen
und = vor allem parodierend verwendete - Phrasen ous _Kultursprachen™ wie dem
Franzdsischen und dem Latein, wobei all diese Elemente organisch verbunden werden.

In stark rhythmisierter Schreibweise und mit grofer Klangfille verschmelzen indigene
Mythen und Legenden mit Szenen modermen GroBstodtlebens und afro-brasilianischen
Kultproktiken. Gezielt werden unterschiedliche Stilformen und Darstellungsweisen
eingesetzt, von der epischen Legende dber die Chronik bis hin zum Pastiche.

[umschiag) [Trandscricho da Capa manuscrita)
LA RS T ML ymgirg
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Erule Werwon Prmeira versao
16-X11- 1926 16-X11-192%
ameriie 43XE-IRNE
Pweite Verson:  Segunda versdo
F-K11- 1926 23-X1l-1926&

1311937 13-1a-1937

[Handichriftliche Transknption des unverdffestlichten
MNOPWAFTE™ won MaCUNIImG, prschneben snmiciElbar
noch der Fertagscellung der ersten Fassung)

Dirses Buch bedar] einiger Eriduterusgen, um andere sl pu thuohen oder Iy entidusciatn Madundima f ki Syebol
und seine Erlebnisse wond keine Rotuel oder Fobels. Es ist est Wrloubsheck, dot inmitten von Asanas, Maongos und Zikoden

on [der Stodt ] Arordquard geschneben wurde, e Spieliewyg. Furschen Anipielungen chne Biswilighet cder Reihenfiolpe
haine aoh Spaf und el den Gatin Migfe fun os diesem weites Feld der Fastasie, wo wir AlChT die Werbaoe, dut Anghie, dic
Sclenokts der Wissenschalt odir Sbr Realinde Bdeen - Plafea dir Palipisles, Bremsdn, S5 datulemen sind Ich kann mar
aber vorsteNen, dars men Spielreug, wee alle onderen owch, nutrich war, ich habe mech doruber omusiert, welleacht Schatre
zu rewgen, on cve miemand mehr denict Was mech an Mocunaimg intereveerie, war reeifelos das Anbegen, an dem ich

sleld arkwite, 1o vl wie mdghich aber die natienale Ertitdt der Broddianer pu erfahrea Nun, nach lgngem Ringen habe

wh eing Soche [escgesoells, die mir sicher erscheing - der Brasilkoser hat keinen Changkner, Yatlieichs heg das sohon jeesand
worr mir gesapt, aber meine [Schlasfodgerung 5t fur mich mew, weil s aus mesner personinben Erfahning stomme].
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ENTAO MACUNAIMA NAO ACHOU MAIS GRACA NESTA
TERRA [...] MACUNAIMA CISMOU INDA MEIO INDECISO,
SEM SABER S| IA MORAR NO CEU OU NA ILHA

DE MARAJO. [...] TUDO O QUE FORA A EXISTENCIA

DELE APESAR DE TANTOS CASOS TANTA BRINCADEIRA
TANTA ILUSAD TANTO SOFRIMENTO TANTO HEROQISMO,

AFINAL NAO FORA SINAO UM SE DEIXAR VIVER.

MARIO DE ANDRADE, MACUNAIMA, 1928

Macunaima: o herdi sem nenhum cardter, romance de Mario de Andrade, fol publicado

em 1928. Redigida entre 1926 e 1927, a obra foi rapidamente reconhecida como uma
das expressoes mais significativas da literatura brasileira: seja pela originalidade

do protagonisia e do enredo, baseados em narrativas indigenas, seja pelo estilo
pautado pela musicalidade na composiao, que reelaborava literariamente

fenédmenos linguisticos especificos da variante brasileira do portugués.

Mario de Andrade preparou dois prefacios para o livra: o primeiro, logo apds terminar a
escrita do romance; o segundo, posteriormente, 3 época da publicagio. Afinal, nenhum
deles foi impresso, o que confere @ obra indmeras possibilidades interpretativas, O

ACESSO A0S Manuscritos de Macunaima e a esses prefacios revela a preocupacao do autor
em desfazer equivocos que, afinal, acabaram marcando parte da recepcdo do romance.
Recentemente, Macunaima tem sido repreendido, por exemplo, pelo uso “falseado” de

mitos indigenas costurados de maneira a eliminar as diferencas entre as populagoes
que lhes deram origem, @ com finalidades ideologicas, como a construgao nacional.

O poder de inovacao de Mocunaima reside em grande parte na reelaboracao dinamica e
inventiva de textos pregxistentes, em especial, das etnias origindrias do Brasil. Mario de
Andrade toma comao fonte principal a coletdnea de lendas das etnias taurepang e arekuna,
reunidas pelo etndgrafo alemio Theodor Koch-Grinberg durante sua viagem pelo territdrio

entre o Brasil, a Venezuela e a Guiana sob o titulo De Roraima ao Orinoco (1916-1928).

0 nome Makunaima, que significa "o grande Mal®, como indica Koch-Griinberg, se

transforma em Macunaima, “herdi sem nenhum carater”, no romance de Mario de
Andrade. Macunaima encarna a diversidade e a transformacao, as quais sao atribuidas nao
apenas a ambivaléncia do personagem, mas também uma pronunciada heterogeneidade
linguistica, que se expressaria na “fala impura® - especialmente em comparagao as

NOrmas Iingurstlt_is habituais em _F*urtu:gzl e _is n::-_nctmﬁgs mns_@twdnﬂs da lingua

portuguesa vigentes também no Brasil. Essa “fala impura®™ inclui expressoes regionais
e modos de falar de todo o pais, frases e ditados populares, nomes préprios extraidos
do vocabulario dos indigenas tupi-guarani, africanismaos e citagoes de “linguas

culturais”, como o francés e o latim = usados principalmente de maneira parbdica -,
tudo combinado de maneira organica. Numa escrita fortemente ritmada e com grande
sonoridade, mitos e lendas indigenas fundem-se a cenas da vida urbana moderna e

praticas de culto afro-brasileiro. Diferentes recursos estilisticos e géneros sao utilizados

com precisao, da lenda épica, passando pela cronica historica até o pastiche.

MAD OBSTANTE AS ADVERTENCIAS DO AUTOR (QUE NO CASDO CORRESPONDEM
AD GUE MOSTRA A ANALISE OBJETIVA), MACUNAIMA FOI TOMADD -

E CONTINUA SENDO ATE HOJE — COMO UM LIVRD AFIRMATIVO,
ANTROPOFAGICO, ISTO E, COMO A DEVORACAD ACRITICA DOS VALORES
EUROPELS PELA VITALIDADE DA CULTURA BRASILEIRA. [...]

A OBRA E AMBIVALEMTE E INDETERMIMADA, SENDO ANTES O CAMPO ABERTO
E MEVOENTO DE UM DEBATE, QUE O MARCO DEFINITIVO DE UMA CERTEZA,

GILDA DE MELLO E SOUZA, O TUPI E O ALAUDE, 1979

UNGEACHTET DER WARNUNGEN DES AUTORS (DIE IN DIESEM FALL

DEM ENTSPRECHEMN, WAS DIE QBJEKTIVE ANALYSE ZEIGT) WURDE MACUMNAIMA
ALS EIN BEKENNENDES, ANTHROPOPHAGISCHES BUCH AUFGEFASST -

UND WIRD E5 AUWCH HEUTE NOCH =, D. H. ALS DIE UNKRITISCHE EINVERLEIBUNG
EUROPAISCHER WERTE DURCH DIE VITALITAT DER BRASILIANISCHEMN KULTUR
[...] DAS WERK IST AMBIVALENT UIND LINBESTIMMT,

ES IST EHER DAS OFFENE UND NEBLIGE FELD EINER DEBATTE

ALS DER ENDGULTIGE GRENZSTEIN EINER GEWISSHEIT.

GILDA DE MELLO E SOUZA, O TUPI E O ALAUDE (DER TUP! UND DIE LAUTE), 1979

[Transcrgdo de “Prefacio” de Mocunaima, inddino ssorio imediatamente depons de concluida 3 primeira versda)
Este (awo covere dumas explcandes pro ndo iludir nem desdudir os putros. Mocunabma ndo ¢ sembolo nerm Bore o5
tasos defe por enigmie ou [Bbulas £ e Ivro de fénicd escrite no maa de manpad obacdxi ¢ cigarras de Ardrogudrs.
urm bringuada Entat aloiddd sim makadens ou itquidadid me debri Seilatigusl ¢ Spico neiis (Opaeinda da Jasasia
onde o gente ado ewwio os prolbicdes 03 temores o4 sustos da ciéncio ow do realhdode - apiton dos policias breques por
eryjranns. Porém, imagino gue coma Lodos 05 cutnas o meu bringueda foi @il Me diverls mostronds talver tesourns

& que fngudm adc pensa mais. O gue me sstiraiou por Macunaima ol incontestavelmente d prmocu pogas em

que when de brabalbar ¢ descobrir o mais que poiia a eatidade nacioeal das berasileiros. Ora depok de pelejar muito
verifiquel uma Coisa me panece Gue Cerfo - o beasibeing ndo lem condder. Pode ser gue olgedm jd teshs [oledo mao

gnbes de mim porém & minha conclusds € [uma) nowidade pra mim porgue trada da minha experidniia pesscal]

DER
HELD




FICHA TECNICA

\MPRESSUM

EXPOSICAO
AUSSTELLUNG

CURADORIA
KURATOR/IN

IDENTIDADE VISUAL E DESIGN GRAFICO
VISUELLES KONZEPT UND GRAFIKDESIGN

ASSISTENTE DE PRODUCAD
PROJEKTASSISTENZ

PESQUISA E AQUISICAO DOS DIREITOS DE USO DAS IMAGENS
BILDRECHERCHE UND EINHOLUNG DER BILDRECHTE

REDACAD
REDAKTION

REVISAQ DE TEXTO EM PORTUGUES
KORREKTORAT PORTUGIESISCH

REVISAO DE TEXTO EM ALEMAO
KORREKTORAT DEUTSCH

TRADUCAQ DO PORTUGUES AOQ ALEMAD
UBERSETZUNG AUS DEM PORTUGIESISCHEN INS DEUTSCHE

APOIO
FORDERUNG

REALIZACAD
AUSRICHTUNG

AGRADECIMENTOS
DANKSAGUNG

O MODERNISMO E SUAS REVERBERAGOES
DER MODERNISMO UND SEINE WIDERKLANGE

LAURA GAGLIARDI, PETER W. SCHULZE

CAROL GRESPAN

KATJA KRAUSE

LAURA GAGLIARDI

LAURA GAGLIARDI, PETER W. SCHULZE

CLAUDIO CARDINALI, MARIA JOSEFA MANEIRO

CLAUDIO CARDINALI, JANEK SCHOLZ

KATJA KRAUSE

DEUTSCHE FORSCHUNGSGEMEINSCHAFT
INSTITUTO DE ESTUDOS BRASILEIROS, UNIVERSIDADE DE SAO PAULO
ZENTRUM PORTUGIESISCHSPRACHIGE WELT, UNIVERSITAT ZU KOLN

PORTUGIESISCH-BRASILIANISCHES INSTITUT, UNIVERSITAT ZU KOLN

MUSEU DE ARTE MODERNA DO RIO DE JANEIRO
PROJETO HELIO OITICICA
TEATRO OFICINA

AGRADECEMOS ESPECIALMENTE A DIRECAO DO INSTITUTO DE ESTUDOS BRASILEIROS, DA UNIVERSIDADE
SAQ PAULO, PELA GENEROSA CESSAO DAS IMAGENS PERTENCENTES AC FUNDO MARIO DE ANDRADE.
AGRADECEMOS AOS FAMILIARES DE MARIO DE ANDRADE, DI CAVALCANTI E HELIO OITICICA.
AGRADECEMOS AOS ARTISTAS DENILSON BANIWA, JAIR GUILHERME FILHO E MUNDANO POR

TEREM GENTILMENTE CEDIDO IMAGENS DE SEUS TRABALHOS PARA REALIZACAO DESTA EXPOSICAQ.

UNSER BESONDERER DANK GILT DER DIREKTION DES INSTITUTO DE ESTUDOS BRASILEIROS
DER UNIVERSITAT VON SAC PAULO FUR IHRE GROSSZUGIGE GEWAHRUNG VON
BILDRECHTEN AUS DEM FUNDO MARIO DE ANDRADE. WIR BEDANKEN UNS BEI DEN FAMILIEN
VON MARIO DE ANDRADE, DI CAVALCANT! UND HELIO OITICICA. UNSER DANK GILT AUCH
DEN KUNSTLERN DENILSON BANIWA, JAIR GUILHERME FILHO UND MUNDANO, DIE UNS
ABBILDUNGEN IHRER WERKE FUR DIESE AUSSTELLUNG ZUR VERFUGUNG GESTELLT HABEN.

zu Kéln LUSO-BRASILEIRD

Vs o PORTUGIESISCH-
: L ¥ BRASILIANISCHES DF
Universitat | e B INSTITUTO

)
1[)

[ Instituto de
Estudos
Brasileiros

Deutsche
Forschungsgemeinschaft




